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Forord

Populermusikkulturen har i Danmark i perioden siden artusindeskiftet
udvist s& mange forandringer og sé stor aktivitet, at vi har fundet det pa sin
plads at udgive denne bog. Forandringerne og aktiviteterne dackker ikke
blot godt halvandet értis dansk musikhistorie, men rummer ogsa en lang
raekke perspektiver pa relationen mellem musik og samfund herhjemme,
som vi har fundet det veesentligt at afdeekke for derved at lade den samti-
dige eller naesten samtidige populeermusikkultur komme til orde i en aka-
demisk kontekst.

Vi har i vores beslutning veret ansporet af Ragnarock — Museet for pop,
rock og ungdomskultur, som forud for den officielle abning i Roskilde i
april 2016 har veeret virksomt gennem nogle ar. I kraft af en samarbejds-
aftale mellem museet og Rytmisk Musikkonservatorium, hvor den ene af
denne bogs redaktorer er ansat, har museet efterspurgt forskning i den ny-
ere populeermusikkultur i Danmark. Det er sket dels for at kunne fa input
til den museale tilgang til perioden, dels for at skabe en solid historisk for-
bindelse til den nationale populermusikhistorie for artusindeskiftet, der
som forskningsfelt er bedre belyst. Et onske var ligeledes at blive klogere
pa, hvorledes en musikalsk samtidskultur kan begribes til trods for en me-
get kort tidslig afstand til begivenhederne.

Museets oprettelse afspejler den omstendighed, at den forskningsmaes-
sige opmearksomhed pa populeermusikken herhjemme er oget gennem
en drraeekke — i samspil med kommercielle og kulturpolitiske interesser.
Et tidligere nationalt forskningsprojekt, som begge denne antologis re-
dakterer var tilknyttet, lob saledes af stablen i perioden 2003-2008 med
fokus pé rockkulturen i Danmark fra 1950erne og frem med finansiering
fra Det Humanistiske Forskningsrad (i dag Forskningsradet for Kultur og
Kommunikation). Projektet resulterede bl.a. i udgivelsen Rock i Danmark:
Studier i populermusik fra 1950erne til drtusindskiftet (Michelsen (red.)
2013), som ogsa indeholder en taet pa udtemmende bibliografi over studier
af dansk populeermusik siden 1950erne. Endvidere er gennem en arrakke
bevilget en reekke ph.d.-stipendier og postdocs med fokus pa populeermu-
sikalske emner - ikke mindst til flere bidragsydere til denne bog, som altsa
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samtidig kan ses som bade udtryk for og bidrag til en bredere tendens -
om end med en betoning af populermusikken som samtidskultur.

Vi ensker at takke vores respektive institutioner, Aarhus Universitet og
Rytmisk Musikkonservatorium, for lebende opbakning til projektet. Sidst-
navnte skal desuden takkes saerskilt for uvurderlig hjelp til udarbejdelsen
af fondsansegninger. Vi onsker ogsé at takke Ragnarocks udviklingschef,
Lena Bruun, og iseer museumsinspektor Jacob Westergaard Madsen, for
et givtigt samarbejde i forbindelse med bogens tilblivelse foruden Statens
Kunstfond og Augustinus Fonden for substantiel gkonomisk stette. Des-
uden onsker Henrik Marstal at takke Kulturministeriets Forskningsudvalg
for projektstotte til udarbejdelse af hans bidrag til bogen. Endelig ensker vi
at takke alle bidragsyderne for deres tid, energi og entusiasme.

Aarhus og Kgbenhavn, juni 2016

Mads Krogh
Henrik Marstal



Mads Krogh & Henrik Marstal

Introduktion:
Dansk populeermusikkultur siden 2000

Denne bog handler om populermusikkultur. Om den myriade af genrer,
stilarter, moder og konkrete musikudgivelser, -optraedener og -oplevelser,
som udger populermusikkens vidtstrakte og brogede felt. Om de fans, ar-
tister, pladeselskaber, festivaler, koncertbegivenheder, sportskampe, mu-
sikpolitiske tiltag, uddannelsesinstitutioner, medietiltag med meget mere,
som tegner populeermusikkens kultur. Og om de @ndrede betingelser for
musikfrembringelse og -forbrug bragt til veje af globaliseringsprocesser og
den digitale ‘musikrevolution.

Mere specifikt leverer bogen en raekke forskningsmaessige perspektiver
pa dansk populermusikkultur siden 2000, og den afspejler i sd henseende
et bredt og varieret forskningsfelt. Den nationale og tidslige sammenhzeng
er vigtig at fokusere pa, ogsa selvom den er konfliktfyldt — en arena, hvor
etablerede dagsordener, hierarkier og verdier i og omkring musiklivet
herhjemme udfordres og brydes med en mangfoldighed af nye. Etablerede
skel mellem fx pop og rock blandes aktuelt med nye(re) — fx mellem urban
og electronica - og diskurser om autenticitet, identitet, kulturarv, kunst-
nerroller, markedsveerdi med mere artikuleres pa tvaers af disse. Astetiske,
sociale, politiske, teknologiske og mediemassige udviklinger skubber pa,
men foranlediges ogsa af populeermusikkens bevagelser, dens betydninger
og muligheder.

Dermed kortlaegger bogen ikke blot en sammenhaeng, hvor der altsa er
meget at diskutere, men ogsa en udfordring, hvad angar overblik, hvilket
imidlertid ikke betyder at populeermusikkulturen ser ud til at have mistet
betydning i forhold til tidligere perioder. Om noget synes vor tids popu-
leermusikkultur at have bredt sig langt ind i finkulturens og kunstmusik-
kens koncertsale, serigse radioprogrammer, statslige kunststotteorganer
og kulturministerielle udvalg for slet ikke at tale om den lange raekke af
videnskabelige fagligheder, som er begyndt at forholde sig til samtidens
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populeermusik og dens kulturelle implikationer. Alene i denne antologi
praesenteres udover musikvidenskabeligt funderede bidrag indspil fra fag-
omrader som sociologi og antropologi foruden forskningsomrader relate-
ret til kon, sprog, medier, mode og sport.

Pa de kommende sider gor vi en raeekke uddybende bemerkninger til
det syn pa populeermusikkulturen i Danmark, som prager antologien; om
bogens geografiske og tidslige afgreensning; om de temaer og tendenser,
som behandles i antologiens bidrag, samt om dens kontekst.

Populeermusikkultur

Med den grundlaeggende opfattelse af populeermusikken som en bade om-
stridt og betydende faktor i kulturlivet savel som i de fleste danskeres liv og
hverdag folger, at populeermusikkultur i Danmark pa den ene side kan be-
tragtes som en arena for udviklingen af og samspillet mellem en lang raek-
ke genrekulturer — det veere sig pop, rock, hiphop, electronica, heavy me-
tal, EDM (Electronic Dance Music) etc., herunder en bred vifte af stilisti-
ske udtryk og astetiske praksisformer. Pa den anden side praeges dette felt
ogsa af tendenser af mere gennemgribende kulturel og samfundsmaeessig
art, som reflekteres og forhandles i og med populeermusikken, dens genrer,
astetikker, praksis etc. Ogsa i denne henseende udger populeermusikken
en arena for vor tids forstaelse af sig selv eller mere konkret: udfoldelsen
af sociale, politiske, kommercielle og sagar forskningsmeessige interesser.

Det kan vere vanskeligt og i mange henseender unedvendigt at skel-
ne mellem disse optikker pa populeermusikkulturen som arena.! Men vi
mener, at det er vigtigt at understrege bade den uadskillelige forbindelse
mellem populermusik og samfund og den specificitet, som rent faktisk
kendetegner netop populeermusikkulturen i dens materielle, praktiske og
astetiske mangfoldighed. Det er umuligt at forestille sig en musik lgsrevet
fra fx sociale eller kulturelle omsteendigheder, men lige sa umuligt at fore-
stille sig et samfund eller et kulturliv uden fx bestemte former for musik at
samles om eller udtrykke sig i.

Med bogens fokusering pa populermusikkultur i Danmark understre-
ges denne pointe, idet vi tilskriver os et abent eller komplekst kulturbe-
greb. Kultur er noget, vi har — fx i form af musikudgivelser. Kultur er noget
vi er — fx som folge af traditioner, musikalske kanoner, kensrollemonstre,

1  Om arenabegrebet, se fx Fink (1989).
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forestillinger om etnicitet osv. Kultur er noget, vi gor — fx nar vi spiller eller
lytter, gér til koncert eller skriver avisindlaeg, hvorved fx wstetiske, etniske,
konslige veerdier kommer til udtryk (Serensen et al. 2010: 41-42).% I kraft
af denne kompleksitet og ikke mindst betoningen af praksis praeges kultur-
begrebet af en fleksibilitet, dvs. et potentiale for sammenhang, men ogsa
for modseetninger, ,,centripetalkraft overfor centrifugalkraft, homogenitet
overfor heterogenitet, stasis overfor forandring® (Michelsen & Kirkegaard
2013: 18). Her er, som antropologen Kirsten Hastrup formulerer det, tale
om et ,fleksibelt fellesskab“ (2004), hvis musikalske og kontemporert
danske implikationer vi tager op.

Det kan anfores, at alene begrebet om populermusik rummer sammen-
hengen mellem genrepluralisme og samfundsmaessige dagsordener og
forhandlinger. I hvert fald har begrebet traditionelt veeret defineret med
reference til sociale hierarkier (dvs. populeermusik forstaet som hhv. den
vellidte og den ‘lave’ musik), teknologi og produktionsforhold (dvs. popu-
leermusik forstdet som den udbredte, masseproducerede musik), demo-
grafi (dvs. populermusik som ‘folkets’ musik) samt ,,distinkte musikalske
genrer, som aflgser hinanden evolutionart i et efterhdnden svulmende
felt“ (Petersen 2000: 248).

Alle disse karakteristika ved populermusikken kan diskuteres (se fx
Middleton 1990: 4), men illustrerer, hvordan populermusikforskningen
praeger antologiens emnemszessige grundforstaelse: Med antologiens af-
greensning i forhold til fx kunst- eller folkemusik illustreres en interesse
i musik, som er populer i betydningen vidt udbredt, almindelig og i den
forstand hverdagslig, og vi betragter dette forhold som en vasentlig be-
grundelse for populeermusikkens store betydning i relation til spergsmal
om identitet, etnicitet, tradition osv.; tilsvarende stir teknologiske og kom-
mercielle fremstillings-, distributions- og receptionsformer centralt i de
perspektiver, vi har gnsket at bringe til torvs, hvilket igen taler for en foku-
sering pa netop populeermusik; og endelig betragter vi den monumentale
genremaessige mangfoldighed inden for populeermusikken som kilde til
forskellige perspektiver af aestetisk savel som social, kulturel, ekonomisk
og politisk karakter og som befordrende for tematiseringer af den fleksibi-
litet, der blev neevnt i forbindelse med det komplekse kulturbegreb.

2 Detsakaldt komplekse kulturbegreb inkluderer en fjerde forstéelse, nemlig kultur som
kunnen, som angar kognitive forudsatninger for udevelsen af kultur.



16 Mads Krogh & Henrik Marstal

Af disse drsager fremstar populaeermusik som et oplagt fokuspunkt, hvil-
ket imidlertid ikke betyder, at man kan eller ber etablere vandtatte skotter
mellem populermusikkulturen og det resterende musik- og kulturliv. Det
lader sig hverken gore definitorisk eller i praksis, og det ville sta i modsaet-
ning til synet pa populermusikkulturen som en arena for indflydelser og
‘udflydelser’.

Det bor endvidere bemaerkes, at vi insisterer pa populermusikkultur
som paraplybetegnelse for antologiens emne og ikke, som der ellers er tra-
dition for i bade akademiske vaerker (se fx Michelsen (red.) 2013) og di-
verse leksika, betegnelsen rockkultur eller rytmisk musik. Det er der flere
arsager til. Til anvendelsen af begrebet rock kan indvendes, at dette kon-
noterer et tilhorsforhold til den sakaldte ‘rockisme, som haevdes at ville fa-
vorisere rockkulturen pa bekostning af andre musikkulturer — pop, hiphop
etc. — og det er i den forbindelse et spergsmal, hvorvidt begrebet formar at
indfange og afdeekke de serlige kulturvaner, praksisser og forhold vedre-
rende nationalitet, etnicitet, kon og seksualitet, som er kendetegnende for
disse andre genrekulturer. Det giver ogsa i den sammenheng anledning til
begrebsmeessig forvirring, at ordet rock pa én og samme tid betegner en
bestemt genre med en tilherende @stetik og en paraplybetegnelse for en
raekke forskellige genrekulturer. Tilsvarende har begrebet rytmisk musik
veret praeget af bestemte musikpolitiske og -paedagogiske dagsordener,
som tenderer til at fremhaeve fx rock, jazz og latin pa bekostning af det
resterende populeermusikalske felt (Michelsen 2001).

Betegnelsen populeermusik, derimod, betegner i bred forstand musik,
der er knyttet til produktionen og udbredelsen af musik beregnet pa et
markedsorienteret publikum (Edgar 1999: 287-288) eller et mere snaevert
conaisseur-publikum. I modsetning til rytmisk musik er begrebet op-
rindeligt knyttet til den anglo-amerikanske sfeere, hvor det kom i brug i
1930erne og 1940erne (Shuker 2001: 5). Dermed er det altsa i en dansk
sammenhang i trdd med en international, geengs faellesbetegnelse for en
lost sammensat gruppe af genrer og under- eller delgenrer. At begrebetien
dansk sammenhzng forhen var synonymt med schlager- eller dansktop-
musik, er en potentielt begrebsforvirrende omstendighed, som blot viser
vanskeligheden ved at tale entydigt om musik i bred forstand. At begrebet
generelt er vanskeligt at definere og operationalisere (ibid.: 5-7), er der til
gengeld almindelig accept af i populeermusikforskningen.



Introduktion 17

Tendenser

Hvad er det sa for brydninger, indflydelser, interesser, temaer og tendenser,
som kan papeges i det seneste halvandet artis populeermusikkultur her-
hjemme? En tentativ udpegning af pejlemeerker kunne anga folgende:
Populermusikkulturens udvikling siden artusindeskiftet preeges af digi-
talisering. I 1999 opstod Napster, en illegal peer to peer-tjeneste, som gav
brugere verden over mulighed for pa digital vis at fildele indspillet musik
med hinanden i mp3-format. Selvom tjenesten blev lukket ned allerede to
ar efter af en amerikansk domstol, blev illegal download i perioden et stort
problem for pladeindustrien - ikke mindst fordi en lang reekke lignende
tjenester opstod i kelvandet pd Napster. I Danmark var fildelingsproble-
merne pé pladebrancheorganisationen IFPI’s dagsorden, og den ivaerksat-
te bl.a. en tv-kampagne i 2000 med sloganet ,,Vi sagsoger dig langt ind i
helvede®. Kampagnen havde til hensigt at atholde danske brugere (og de-
res born) fra at fildele illegalt, og den fik siden en organisation i form af
Antipiratgruppen, som med juridisk bistand og fogedens hjalp ransagede
bl.a. kollegier, ligesom sloganet ,,Cd-kopiering slar dansk musik ihjel“ blev
skrevet péd en reekke nye cd-udgivelser i perioden pa igjnefaldende steder.’
Den forste egentlige digitaliseringsproces i musiklivet var indtradt al-
lerede midt i 1980erne med cdens fremkomst. Men med den personlige
computers udbredelse iseer i 1990ernes anden halvdel blev interaktionen
med cder via computernes obligatoriske cd-drev og internettets mulighe-
der for fildeling markant foreget. Endvidere introduceredes nye digitale
medier som iPoden forst i 2000erne, og den er siden aflgst af mobilte-
lefoner med adgang til online streamingttjenester. Herved muliggjordes
en mobiliseret hverdagslig omgang med musik, hvor musikken med den
amerikanske musikforsker Anahid Kassabians ord kan betragtes som al-
lestedsneerveerende (Kassabian 2013), dvs. tilgaengelig overalt og i gvrigt
integreret i produktdesign, medieflader, offentlige rum osv. Kommercielt
set nelede pladeindustrien med at gribe disse mediemaessige og funkti-
ons-musikalske muligheder, men kulturpolitisk blev Musikzonen i 2009
nedsat som en organisation med det formal at styrke synergier mellem
musikbranchen og det gvrige erhvervsliv. Initiativet kunne ses som reakti-
on pa de udfordringer, som digitaliseringen havde stillet traditionelle pla-

3 For eksempel kan sloganet ses som den eneste tekst pa bagsiden af bookletten til Car-
park Norths selvbetitlede debutalbum (EMI-Medley 2003).
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deselskaber overfor, og som i samme periode fik pladeselskaberne til at
skifte navn til musikselskaber.*

I et kulturpolitisk perspektiv har det tidlige 21. d&rhundrede endvide-
re veret kendetegnet ved en andret organisation og en systematisk fo-
kusering pa musikeksport. Her blot et par eksempler: I 2003 blev Statens
Musikrad reorganiseret som led i en storre sammenlaegning af kunststot-
teomraderne under Kulturministeriet og aflest af Kunstradets Fagudvalg
for Musik. Og efter endnu en reorganisering af det statslige stottesystem
i 2014 skiftede udvalget navn til Statens Kunstfonds Projektstotteudvalg
for Musik, samtidig med at musikudvalget inden for den oprindelige Sta-
tens Kunstfond skiftede navn til Statens Kunstfonds Legatudvalg for Mu-
sik. Desuden blev Spillestedsloven efter et langt forarbejde vedtaget i 2000,
hvilket betod eget systematisering af statsstotten til landets spillesteder,
som blev opdelt i hhv. regionale og honorarstettede spillesteder. Omréadet
organiserede sig desuden i brancheorganisationen Dansk Live, som ogsa
indbefattede landets musikfestivaler. Endelig blev MXD - Music Export
Denmark etableret i 2004 af Kulturministeriet i samarbejde med en rakke
organisationer i musiklivet med det formal at skabe en oget effektivisering
og malrettethed i eksponeringen af dansk musik i udlandet.

Disse savel som andre musikpolitiske tiltag bidrog til, at nye forestil-
linger om talentbegrebet, om branding og om kommercielle potentialer
blev virkelighed i musikbranchen. Nye begreber som oplevelsesokonomi
og eventkultur blev desuden i stigende grad anvendt gennem 2000erne
som redskaber til at begribe og organisere festivaler, spektakuleere enkelt-
koncerter og temaforleb pa mader, hvor et klart, konceptuelt greb om be-
givenhederne var centralt.

I kolvandet pa, hvad der er blevet kaldt den digitale revolution omkring
artusindeskiftet, opstod ogsd mediemsessige og stetiske modreaktioner.
Lp-mediet og efterhanden ogsa kassettebandet oplevede begge en revival
hos forbrugere, som ikke ngdvendigvis var vokset op med disse medier,
formodentlig fordi de blev forbundet med forestillinger om autenticitet,
samtidig med at de med deres mere kraevende tidsforbrug hos lytteren

4 Den danske brancheorganisation for musikselskaber, IFPT Danmark, havde kaldt sin
arsrapport fra 2009 Pladebranchen.09 ([IFPI Danmark] 2009). I 2010 hed rapporten
derimod Musikselskaber 2010 - tal og perspektiver ([IFPI Danmark] 2010). Navneskif-
tet indikerer, at det ikke laengere er produktion og salg af plader, som i hovedsagen op-
tager branchen, men derimod salg af (licenser til) ‘musikbrug’ via streamingtjenester,
i reklamer, computerspil, produktdesign og branding etc.
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(plader skal fx stoves af og settes pa, og kassetteband spoles) inviterer til
mere forpligtende og mindre flygtige lyttemdder i forhold til fx stream-
ing. Dertil kom en raekke stilistiske og genremzessige ‘retrobelger’, dvs. nye
gennembrud for fx garagerock (Baby Woodrose, Powersolo, The Blue Van,
The Defectors), singer/songwriters (fx Tina Dickow eller Hymns from Ni-
neveh) samt retropop (Alphabeat, Vinnie Who m.fl.) foruden opkomsten
af en udpreaeget traditionsbevidsthed bl.a. pd metalscenen (fx Volbeat eller
The Kandidate). I denne sammenhang har endvidere ikke alene musikfor-
brugere, men ogsa artister og producere genoptaget en raekke sldre analo-
ge musikteknologier.

Traditionsbevidstheden spejles ogsa i, at tendenser til kanonisering af
iseer pop- og rockkultur blev fremtraedende gennem 2000%erne. Ikke blot
kom Kulturministeriets Kulturkanon (2005-2006, udgivet i bogform un-
der titlen Kulturkanon (Diverse 2006)) og diverse afledte udgivelser som fx
Gaffas Kulturkanon (Diverse 2007) til at praege opfattelsen af musikkultur
som noget, der lod sig indordne kulturarvsrelaterede perspektiver. Ogsa
fremkomsten af nye, dansksprogede artister blev af medierne i ord og bil-
leder ofte sat ind i et kanoniserende lys, idet artisterne blev opfattet som
reinkarnationer af for leengst knaesatte ikoner som Eik Skalee fra Steppe-
ulvene (Peter Sommer), C.V. Jorgensen/Peter Belli (Tue West), Kim Larsen
(Rasmus Nehr) og Anne Linnet (Marie Key) (se hertil Marstal 2015).

Den kulturarvsbevarende tendens gav sig ogsa udslag i fremkomsten
af en stor raekke retrospektive bokssat og cd-genudgivelser med artister,
som havde veret markante i 1960erne, 1970erne og 1980erne. Her kan
ikke mindst neevnes Gasolin’s neesten komplette cd-boksseet The Black Box
(2003), som skabte historie, da det rundede 111.000 solgte eksemplarer —
med ni cder i bokssattet betod det nemlig, at gruppen pa i evrigt meget
kort tid rundede én million solgte eksemplarer. Interessen for dansk rocks
fortid udmentede sig ogsé i flere dokumentar- og spillefilm om danske
rockikoner, hvoraf filminstrukteren Anders @stergaards dokumentarfilm
om Gasolin’ fra 2006 er den mest sete dokumentarfilm i danske biografer
til dato. Ogsa egentlig kulturarvsrelateret bevarelse var i fokus med fx Det
Virtuelle Musikbiblioteks tilgeengeligorelse af en raekke danske musikma-
gasiner fra 1970erne og frem i elektronisk form, mens Det Kongelige Bibli-
otek i foraret 2012 iveerksatte et samarbejde med Nephew vedrerende den
forestaende indspilning af gruppens album Hjertestarter (2012), hvor den
digitale indspilningsproces blev dokumenteret, sadan at tilblivelsesproces-
sen efterfolgende kunne studeres.
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Mediemaessigt bor endvidere understreges betydningen af reality-tv og
musikalske tv-shows gennem perioden. I efterdret 2001 rullede Popstars
over skeermen og indfangede med en rackke hébefulde, unge sangere foran
et dommerpanel hurtigt en meget stor gruppe seere i alle aldre. Den forste
saeson blev vundet af gruppen eyeQ bestdende af fire kvindelige sangere,
og den anden af sangeren Jon. Begge artisters respektive debutalbum skab-
te hoje salgstal, men begge forsvandt nogenlunde lige sa hurtigt igen. Flere
opfolgende programmer fandt i de kommende ar sted, men forst med X
Factor fra 2008 fik reality-tv en solid forankring igen i et program, som i
skrivende stund stadig eksisterer som tilbagevendende feenomen pa DR.
Dog ber det naevnes, at DR siden 2001 har haft stor succes med det ar-
lige Borne MGP - en konkurrence, som deekkes gennem en lang rackke
udsendelser om delkonkurrencer, deltagernes udvalgelse og baggrund,
workshops etc.

Realityprogrammerne spiller sammen med en populermusikkultur,
hvor grenserne mellem professionelle udovere og amaterudevere synes
delvist opbledt (Wikstréom 2013), og hvor (selv-)eksponering via fx me-
dieplatforme som Myspace og YouTube har staet centralt. Som et relateret
feenomen kan man tale om, at intimitet er blevet en salgbar veerdi, hvilket
artister som Medina, Rasmus Seebach, Nik & Jay, De Udedelige og (he-
dengangne) Selvmord illustrerer med numre om det personlige, levede liv.
Betydningen af intimitet afspejler sig endvidere i den tiltagende betydning
af livekultur og dermed festivaler, koncerter eller fx de intim-arrangemen-
ter i private lejligheder, som den kebenhavnske Frost Festival siden 2014
har kurateret. I en tid, hvor de fleste musikudgivelser kan tilgas online, til-
skrives modet med ‘den levende musik’ veerdi, hvilket igen spiller sammen
med digitaliseringens udfordringer af de kommercielle muligheder ved al-
mindeligt pladssalg samt den styrkede organisering af netop liveomradet
herhjemme.

Som tendens i populeermusikkulturen i Danmark efter 2000 ber ogsa
navnes et tiltagende fokus pa etnicitet - som manifesteret i den sakald-
te perkerrap samt i R&B og dancehall frembragt af artister med indvan-
drerbaggrund (fx Outlandish, Natasja, Bikstok (tidl. Bikstok Regsystem),
Marwan, S!vas og Barbara Moleko). Mens ikke mindst verdensmusikken
tidligt har haft spergsmal om etnisk fremmedhed som et omdrejnings-
punkt, behandles denne tematik i perioden i en bred vifte af genrer, og
det er sveert ikke at se en sammenhaeng med den hoje placering, som ind-
vandrerspergsmal har haft pa den politiske dagsorden herhjemme siden
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Fogh-regeringens tiltreeden i 2001. Muligvis tilsvares denne bevaegelse af
restitueringen af dansk som sangsprog (i forhold til 1990 ernes inspiratio-
ner fra grunge, britpop og eurodance) og i det hele taget genforhandlingen
af danskhedsdiskurser blandt (etnisk) danske artister (fx Annika Aakjer,
Peter Sommer, Nephew, Sterling). Ogsa den sakaldte ‘udkantsrock’ (fx
Klondyke, Allan Olsen) kan forstas som et symptom pa denne udvikling.

Mens disse forhandlinger af etnicitet kan ses som foranlediget af, men
ogsa som reaktion imod, officielle politiske dagsordener, finder man pa et
parallelt musikpolitisk omrade — nemlig vedrerende kensmeessig og sek-
suel ligeberettigelse — en hejere grad af synergi. Saledes spejler accentue-
ringen af disse forhold blandt danske artister som Anna David, Sys Bjerre,
M@, Marie Key og Vinnie Who en rakke initiativer fra statsligt og bran-
chemaessigt hold - jf. fx den sakaldte Niras-rapport, som i 2011 foretog en
omfattende afdeekning af kensbalancen i rytmisk musik ([Niras] 2011).
Det er leenge siden, at kensspergsmal har fyldt sa meget i en dansk musik-
kulturel offentlighed.

Disse mange og sammenvavede tendenser reflekteres bade i og uden for
populeermusikforskningen, det vil sige eksempelvis i musikmagasiner, avi-
sernes musikjournalistik, radio, tv, blogs etc. Vigtigt er imidlertid i denne
sammenheng, at de tendenser, som rejser interessante forskningsmeessi-
ge problemstillinger og kalder pa et forskningsmaessigt engagement, ikke
nodvendigvis xkvivalerer de tendenser, som har staet hojest pd mediers,
fans eller artisters dagsordener. Det betyder konkret, at de temaer, som
behandles i denne bog, manifesterer en specifikt forskningsmaessig orien-
tering — eller mere preecist: en rakke forskningsmaessige perspektiver pa
populermusikkulturen i Danmark siden 2000, ligesom bogen kan leses
som indikator p4, hvad danske populeermusikforskere er optaget af aktu-
elt, snarere end som en komplet guide til tematiske spor i perioden.

Af samme arsag vil leeseren ogsé lede forgeeves efter analyser af adskil-
lige kunstnerisk profilerede, kommercielt succesfulde og/eller nyskabende
bands og solister i den myriade af navne, som er dukket op pé de forskel-
lige populermusikalske scener i Danmark siden értusindeskiftet. Hvad
antologien tilbyder, er i stedet en rigt facetteret faglig prisme for de sidste
artiers danske populeermusikkultur. En neermere karakteristik af tematik-
ker i og pa tvaers af de enkelte bidrag foretages nedenfor.
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Periode og geografi

“Everywhere where there is interaction between a place, a time and an
expenditure of energy, there is rhythm.“ Sddan skriver den franske filosof
Henri Lefebvre (2004: 15) og peger herved p4, hvordan musik kan betrag-
tes som et udkomme af og et medium for beveegelser i tid og pa bestemte
lokaliteter, dvs. for den made, begivenheder finder sted. De netop omtalte
tendenser siden 2000 kan i dette lys betragtes som konstituerende for det
nationale, sociogeografiske rum og den periode, de udspiller sig inden for.
Og det til trods for at ingen af de naevnte tendenser lader sig afgreense til
hverken en rent dansk kontekst eller det nye drtusinde. Hertil er indflydel-
ser fra tidligere musik og fra tendenser i og pé tveers af landegraenser alt
for pafaldende. Som den norske musikforsker Hans Weisethaunet skriver
vedrorende begrebet om det ‘nationale’:

Part of the problem of identifying music with the ‘nation’ is
the tendency not to recognize that the image of the ‘nation’
- and, so to speak, its historicity - does not grow from its
soil, but is the outcome of historical, social and geopolitical
constructions. (Weisethaunet 2007: 171)

Han fortsaetter: ,To the extent that music constructs place, there is no
reason to assume that these experiences and possibilities are delimited to
the ‘nation’” and its borders® (ibid.). Med andre ord lader tendenserne i
populaermusikkulturen herhjemme siden 2000 sig opfatte som udtryk for
en dialektik mellem globalisering og lokalisering, hvor fornemmelser af
at vaere global borger modsvares af tilsvarende fornemmelser af at vaere
borger i fx nationale eller regionale sammenhange (Dasgupta (red.) 2005;
Ritzer & Ryan 2004).

I det nye artusinde ses denne udvikling i fx samspillet mellem pa den
ene side den overvaldende tilgaengelighed af alverdens musikudgivelser,
som digitaliseringen har afstedkommet, samtidig med at man kan argu-
mentere for en generelt gget bevidsthed blandt danske artister, fans, og
branchefolk om nationale scener pa bekostning af internationale repertoi-
rer.’ Det @ndrer ikke ved, at forstaet som kultur er ‘det danske’ sa langt fra

5  Ifelge IFPI har andelen af danskproduceret musik pa det danske marked veaeret jeevnt
stigende siden 2000, og i 2011 var andelen pa 56,9 procent, en fremgang pd mere end
fem procent fra aret for ([IFPI Danmark] 2011: 9).
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en klart afgreenset territorial og mental enhed, men snarere, med antro-
pologen Kirsten Hastrups ord, en tilstand, der knytter sig til oplevelsen af
hjemlighed (Hastrup 2004: 137).

Det geografiske (nationale) og periodiske fojer sig imidlertid til de te-
matikker, som forhandles i populeermusikken som arena betragtet — og
ofte i sammenheeng, idet fx digitalisering som naevnt kan betragtes som
led i en globaliseringsproces, samtidig med at den ofte (som i det foregaen-
de) fremhaeves som musikhistorisk marker for det ny drtusinde. I det hele
taget markerer fremhzvelsen af nye ‘tendenser’ eller ‘stromninger’ ofte en
forskel i bade geografisk og tidslig forstand — om det s er i den sékaldte
perkerraps simultane afstandtagen til tidligere dansk rap og overtagelse af
globaliserede hiphopkoder eller i politiske eksportinitiativer med henblik
pé udbredelsen af dansk musik, hvis oplevelsesekonomiske kultursyn sam-
tidig markerer en afstand til tidligere (fx kunstneriske eller dannelsesprae-
gede) musikpolitiske dagsordener.

Musikpolitikken illustrerer samtidig, at trods kritik af den méde, hvorpa
nationale afgreensninger tidligere har veeret taget for givet som ramme om
fx musikhistorieskrivninger, si forefindes nationalstater dog til stadighed
som en politisk virkelighed, populeermusikken udfolder sig i og med. Der-
for giver det ogsa god mening at forholde sig til populermusikkulturen i
Danmark siden 2000, sa leenge der fokuseres pa, hvordan lokalitet, natio-
nalitet, aktualitet osv. figurerer i musiklivet og i forskellige forskningsmaes-
sige perspektiver pa dette.®

Temaer

En naermere specifikation af de temaer og tendenser, som behandles i
antologiens bidrag, kan foretages ved fremhzvelse af tre akser eller di-

6 At tale om populeermusikkultur i Danmark er det samme som at stille spergsmalet
om, i hvilken udstraekning der samtidig ber tales om populermusikkultur i Det Dan-
ske Rigsfeellesskab. Til trods for at der siden drtusindeskiftet har veeret seerdeles livlige
og mangfoldige musikscener pa Feerperne og i Gronland, at faereske navne som blandt
andre Teitur og Eiver Palsdottir er blevet internationalt anerkendte ikoner, samt at
Gronlands til dato bedst selgende band, Sumé, blev serdeles overbevisende portraet-
teret i dokumentarfilmen Sumé - The Sound of a Revolution (2014), er ingen nordat-
lantisk musik medtaget i antologien. Der kan argumenteres for, at denne musik falder
uden for bogens omrade. Omvendt er de nordatlantiske tendenser formodentlig ikke
komplet isoleret fra de danske tendenser, og derfor kunne vi som redaktgrer have on-
sket os bidrag til bogen om disse musikkulturer. Der henvises i stedet til fx Otte (2015),
Cannady (2014) og Jensen (2014).
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mensioner i den arena, som allerede er skitseret i udfoldelsen af begrebet
om populermusikkultur. Pa tveers af antologiens bidrag finder laeseren
saledes, for det forste, en optagethed af forholdet mellem populeermusik
og kulturel identitet, etnicitet, kon og status - eller mere specifikt:
praktiseringen af ken i populermusikkens astetiske stremninger;
populermusikkens betydning for transitionen fra ungdom til voksenliv og
for dannelsens vilkar i samtiden; forhandlinger af det globale og lokale, det
etnisk fremmedartede og det hjemligt nationale i fx genrer som ‘perkerrap;,
verdensmusik og dansksproget rock og i relation til politiske dagsordener
om integration, indvandrere og danskhed. Desuden fokuseres pa kulturelle
hierarkier i sammenheeng med populeermusikkens status som kulturarv,
herunder kulturministerielle udfordringer i samspillet mellem kulturelle
og okonomiske interesser.

For det andet behandles en raeekke skonomiske, markeds- og mediemaes-
sige udviklinger, som siden artusindeskiftet har veeret markante. Centralt
stdr i denne sammenheeng samspillet mellem den sakaldte ‘digitale mu-
sikrevolution” og @endrede (oplevelses)gkonomiske strategier i og omkring
musikbranchen, idet sidstnavnte trackker lange trade til brug af musik i
fx reklamesammenhaeng, events som fx sportskampe og talentshows eller
som identitetsmarker i den sakaldt kreative klasse. Hermed ogsa antydet
en udstrakt forbindelse til den optagethed af kulturelle tematikker, som vi
fremhaevede som en forste samlende tendens ovenfor.

For det tredje angar flere af antologiens bidrag, hvad man kunne kalde
genrestudier, dvs. studier, som behandler en eller flere af de allerede naevn-
te tendenser i regi af en bestemt genre inden for det populeermusikalske
felt — fra metal til verdensmusik; eller som behandler bestemte tematikker
pé tveers af forskellige genrer med en betoning af, hvordan fx stilistisk vari-
ation eller genrebestemte praksisser artikulerer forskelle i og forhandlinger
af konslig identitet, dannelse i samtiden med videre.

Samspillet mellem disse tre tematiske ‘akser” er tydeligt pa tvers af anto-
logiens bidrag og en vasentlig begrundelse for, at vi ikke har foretaget en
sektionsopdeling af denne. I det folgende gennemgas de tolv bidrag med
fremheevelse af seertreek og sammenheenge.

Som forste artikel indgar Tore Tvarne Linds ,,’Ikke noget copy/pa-
ste-lort her’: Nostalgi og intensitet i metalscenen®. Her fokuseres pa en ten-
dens i periodens danske metal til at anvende indspilningsteknologier pa en
positivt nostalgisk made, sadan som det er tilfaeldet for artiklens primaere
case study, thrash metal-bandet The Kandidate. Ved hjalp af en analyse af
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begreberne scene, nostalgi, det analoge (vel at maerke i indspilningsmaees-
sig henseende) og affekt diskuterer Lind, hvorledes heavy metal-scenens
autenticitetsforestillinger i det tidlige 21. arhundrede kan siges at opera-
tionalisere en serlig nostalgisk kvalitet. Herved udpeges et bestemt per-
spektiv pd sammenheengen mellem identitet og tradition i metalscenens
feelleskaber.

Forholdet mellem tradition, identitet og faellesskab spiller ogsa en vae-
sentlig rolle i antologiens andet bidrag, Annemette Kirkegaards ,Verden i
Danmark: Om det fremmede i musikkulturen efter 2000“. Som titlen an-
tyder, er det dog her forholdet mellem den danske verdensmusikscene og
forestillinger om musikkens fremmedhed, der fokuseres pa i en blotlaeg-
gelse af det institutionelle landskab, hvori musikken er varetaget perio-
den igennem. Kirkegaard analyserer, hvorledes scenen er stabiliseret i en
sammenhang af stigende kommerciel interesse, statslig stotte, og en aner-
kendelse af dens eestetiske kvaliteter, herunder betydningen af musikalske
fremmedhedselementer, idet sidstnaevnte knyttes til det (musik)politiske
landskab, som har tegnet sig i forleengelse af internationale begivenheder
som 9/11, den sakaldte tegningekrise og det arabiske forar. Det er begiven-
heder, som har medfert en accentuering af spergsmal om det nationale
over for det udefrakommende eller fremmede.

Dette samspil mellem globale udviklinger og en lokal scene figurerer
ogsa i antologiens tredje bidrag, Mads Kroghs ,,Aarhus V som hiphop-
brand: Heterogene forbindelser af musik, genre og miljg". Her er sammen-
hangen dog den fremvaekst af den sidkaldte Aarhus V-rap, som gennem
2000erne udviklede sig til en form for brand i dansk rapmusik. I artiklen
diskuteres, hvordan dette brand fremstiller Aarhus V-rappen som et ind-
slag af autentisk ‘ghettomusik’ pa dansk grund, samtidig med at artiklen
argumenterer for en mere sammensat forstaelse af de elementer, som ind-
gar i brandets udvikling og succes. Et centralt @rinde er i den henseende
at se pa, hvorledes en aktuel udvikling i dansk populermusikkultur ud-
fordrer nogle forestillinger om rapmusik og genrers konstituering, som er
gengse i populermusikforskningen.

Rap og hiphop er ogsa emnet for antologiens fjerde bidrag, Kristine
Ringsagers ,Danmark, som vi kender det: Forhandlinger af medborger-
skab og andethed i hiphop®, hvor fokus imidlertid er specifikt pa den sa-
kaldte perkerrap. I lighed med Kirkegaard behandler Ringsager forholdet
mellem fremmed- eller andethed og sékaldt brune rapperes tilhersforhold
i en dansk sammenhang. Endvidere pavises en form for kosmopolitisme
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i rappernes identitetsdannelse og virksomhed. En veesentlig baggrund for
undersogelsen er de politiske bevaegelser, som har preeget synet pa indvan-
drere herhjemme siden artusindeskiftet.

Antologiens femte bidrag er Henrik Marstals artikel ,,Sproglige sam-
menvavninger: Dansk og engelsk som overlappende sangsprog® Her
undersoges, hvordan perioden siden 2000 har veret kendetegnet ved en
seerlig dobbelttilstedeveerelse af de to sprog hos en lang rakke artister. I
artiklen diskuteres, hvorvidt arsagen hertil skal soges i en eget kompleksi-
tet i relationen mellem det lokale/nationale og det globale samt en generelt
oget kompetence til at bega sig pa engelsk hos bade de skabende musikere
og lytterne. Mens artiklen saledes ligner nogle af de ovennaevnte ved sin
interesse for musikkulturel globalisering og lokalisering, etnicitet og sta-
tus, sa udmentes denne interesse i et bredt udblik over de seneste artiers
danske populermusik - pa tveers af genrer omend fokuseret pa sangspro-
gets seerlige rolle.

Ogsé Marianne Kongerslev er i sit bidrag ,Musikalsk homonationalis-
me? Queer narrativer i dansk populeermusik efter 2000“ optaget af popu-
leermusikkens tekster og sungne performances som arena for forhand-
linger af status og legitimitet, i seerdeleshed hvad angér forestillinger om
kon og seksualitet. Med begrebet queernarrativitet efterseger Kongerslev
saledes, hvordan en serlig kenslig og seksuel aben- eller ubestemthed i
perioden er blevet et serligt issue hos en raekke kunstnere, ikke mindst
hos artiklens hovedeksempel, Marie Key. Artiklen analyserer en rackke af
Keys tekster i et queerteoretisk perspektiv med den pointe, at ken er sat pa
den populermusikalske dagsorden herhjemme efter 2000 og forhandles
pa mader, som tidligere tiders populeermusik kun i minimal grad rummer.

I lighed med Marstal kaster ogsa Lars Geer Hammershgj i antologiens
syvende bidrag, ,,Melankoli kert ind med humor: Dansk populeermusik
som selvdannelse®, et blik pa tveers af forskellige genrer i en analyse af sam-
tidens danske populaeermusik som dannelsespraksis. I seerdeleshed fokuse-
res pa relationen mellem stemning og stil, idet Hammershgj udvikler en
raekke idealtypiske genrebestemte forbindelser. Endvidere argumenteres
der for, at periodens danske populermusik praeges af en saerlig sammen-
haeng af melankolsk stemning og humoristisk stil.

Antologiens ottende bidrag er Else Skjolds ,,Hvor mon den er, den rede
trad? Om musik og stil i maends garderober. Med afsat i tre sakaldte gar-
derobeundersegelser undersoger Skjold de problemstillinger, som kende-
tegner maends forhandling af overgangen fra ungdom til voksenliv, herun-
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der den fanbaserede tilknytning til forskellige populeermusikalske scener.
Felles for de undersogte maend er, at de tilhorer den sakaldt kreative klas-
se, dvs. at artiklen belyser en sammenhzaeng mellem musikkultur, identitet
og den gkonomiske teenkning om betydningen af kunst og kreativitet, som
har kendetegnet netop tiden efter artusindeskiftet.

I det efterfolgende bidrag af Rasmus Gren & Nicolai Jergensgaard
Graakjaer adresseres ligeledes en iscenesattelse af musikalske fellesskaber,
om end sammenhzngen her er en Superligakamp, herunder den komplek-
se relation mellem stadions egen referenceramme og de tilstedeveerende
fodboldfans’ rituelle afsyngninger af sange, remser og rim med videre. Ar-
tiklen, hvis titel er ,,Fodboldkampens musik: Om forekomsten af musik
i forbindelse med en Superligakamp®, viser hvordan en Superligakamps
musikalske landskab i det tidlige 21. arhundrede er resultatet af ikke blot
lydteknologiske udviklinger, men ogsa af serlige anvendelser af en kollek-
tiv musikalsk erindringspraksis. Hermed fokuseres endvidere musikkens
kommunikative potentialer i en sammenhzng, som traekker trade til sével
eventkultur som oplevelsesokonomi - jf. den fornaevnte ogede brug af mu-
sik i bl.a. reklamer og branding.

En tilsvarende orientering i retning af eventkultur finder leeseren i an-
tologiens tiende bidrag hos Charlotte Rordam Larsen og Anja Melle Lin-
delof, hvis artikel ,Jagten pa de skjulte talenter: Rytmisk musik mellem
organiseret talentpleje, talentshows og selvorganisering® bl.a. behandler
det hedengangne talentshow Mentor, som blev sendt pd DR i foréret 2013.
Mere grundleggende adresserer artiklen imidlertid en udvikling, hvor de
forestillinger om talent, som knytter sig til i begrebet om rytmisk musik,
gennem de seneste artier har forskubbet sig. Hvor fx rockmusikken tid-
ligere var forbundet med selvudviklede, demokratiske og oppositionel-
le praksisser, ses i dag en omfavnelse af den rytmiske musik fra statslig,
uddannelses- og mediemeessig side, som synes i modstrid med dette ud-
gangspunkt, og hvor talentbegrebet synes at spille en neglerolle. Foruden
det allerede naevnte eksempel, Mentor, behandler artiklen ogsa Rytmisk
Musikkonservatoriums optagelsesprover pa musikerlinjens bachelorpro-
gram og adresserer herved en kompleks sammenhang af medier, kultur-
og uddannelsespolitik i det ny artusindes danske populeermusik.

Kulturpolitik er ogsa pa dagsordenen hos Kimberly Cannady i artik-
len ,,Om artikuleringen af danskhed i musikeksportinitiativer siden 2000
Som amerikansk musiketnolog kaster Cannady et blik pa de statslige ini-
tiativer i retning af eget dansk musikeksport, som blev iveerksat med rege-
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ringsskiftet i 2001, og specifikt de forhandlinger af danskhed og implika-
tioner i retning af nationalkonservatisme, som praegede denne ara, hvor
ogsa Kulturministeriets Kulturkanon opstod. Séledes belyses en kompleks
musikkulturel sammenheeng mellem etniske feallesskabsdannelser og
kommercielle orienteringer i retning af en systematisk indsats med hen-
blik pa at styrke de kreative industrier, neermere bestemt danske artister og
den hjemlige musikbranche.

Antologiens tolvte og sidste bidrag er Rasmus Rex Pedersens artikel
»Den digitale (r)evolution: Institutionelle forandringer i den danske mu-
sikbranche® Pedersen adresserer her den hjemlige musikindustris institu-
tionelle og organisatoriske udvikling i lyset af den digitale udvikling siden
artusindeskiftet og udfordrer den fremherskende forestilling om en digi-
tal revolution. Snarere mé udviklingen ifolge Pedersen ses som en gradvis
proces, en evolution, hvor nye forretningsmodeller udvikles, og hvor pen-
gestromme skifter i retning af rettighedsudnyttelse og koncertindtaegter.
Udviklingen har ikke gjort traditionelle pladeselskaber overflodige, men
forandret deres roller i forhold til investering og talentudvikling. Artiklen
er dén af antologiens bidrag, som renest forholder sig til det, vi ovenfor ka-
rakteriserede som en gkonomisk, markeds- og mediemassig dimension i
antologiens emnefelt. At artiklen i gvrigt udfordrer de forestillinger om en
oget demokratisering, som har vaeret fremfort som en central musikkultu-
rel gevinst ved forestillingen om ‘den digitale musikrevolution, illustrerer
igen, hvorledes de ovennzvnte dimensioner vanskeligt lader sig adskille.
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